Egon LUDWIG

15 JAHRE REISEN DURCH LATEINAMERIKA -
FOLKLORISTISCHE STREIFLICHER AUS SUD- UND MITTELAMRIKA

Es geht in die friihen 70er Jahre zurlick, dassimgs& ages auf eine vorherige Bitte um
Uberlassung bestimmten Informationsmaterials tiledlksmusik Argentiniens hin einen

Brief erhielt, der mich damals ein wenig traurigrgeht hat, war er doch von einer der ,Grof3en”
der Volksmusikforschung ihres Landes, von IsabeltZArgeschrieben, die auch hier bei uns
durchaus die ihr zustehende Hochachtung genielf3t.

In diesem Brief schrieb mir die inzwischen versare Wissenschaftlerin dem Sinne nach die
ziemlich kategorische Frage:

»Warum befassen Sie sich ausgerechnet mit latenkanescher Musik, es ware doch flr Sie
besser, wenn Sie sich um die Folklore lhres eigéaedes bemiihen wirden ...«

Ich habe lange Uber diesen quasi Vorwurf nachgedawhhabe in einigen Punkten ihr innerlich
Recht geben mussen, so peinlich mir das auch edenfalls habe ich ihr dann mit meinem
damals noch durchaus erweiterungsbeduftigen Spgaar&tirt, dass ich lateinamerikanische
Musik bereits seit meiner Kindheit liebe, und diatsdabei sei, eine Datenbank aufzubauen, die
auch spater von Lateinamerikanern genutzt werdan&dvor allem schrieb ich ihr, dass es mir
weniger um das gezielte Erforschen von folklor@ten Gegebenheiten ginge, sondern mehr um
das Kennenlernen des Ambiente und vor allem dersbten, die die Musik machen und auch
die Reaktionen der Zuschauer und Zuhorer.

Und ich habe ihr damals dann auch versprochen,iclas®rt, wo es gentigend einheimische
Forscher gebe, wie z. B. in Argentinien oder aucBrasilien, nur meine Studien machen werde,
um meine gesammelten Kenntnisse und mehr nochildied®d Tonaufzeichnungen hier
unseren Leuten hertber bringen werde.

Dies habe ich bis heute durchgehalten und wendach einmal bei Exkursionen in unwegsame
Gegenden an Daten und Fakten herangekommen bim hddoe ich eine Kopie der schriftlichen
Aufzeichnungen an regionale Forscher weitergegelas jederzeit auch dankend angenommen
wurde. Mit Frau Aretz hat sich dann noch ein jadmger freundschaftlicher Briefwechsel
erhalten, mehr noch, ich wurde von ihr mit zahlert Biichern, teils aus ihrer eigenen Feder,
bedacht.

Gestatten Sie mir bitte, dass ich deshalb meindofadtischen Momentaufnahmen mit
Argentinien beginne - und zwar werde ich IhnenAliézeichnung eines kurzen Musikstiickes
aus dem Gebiet des Nordostens, genauer gesagieraBgsovinz Corrientes vorstellen, die so
nicht mehr wiederholbar ist.

Am 10. Mai 1995 bin ich mit einem klapprigen Ubedaus aufs Land gefahren, und zwar in den
ca. 40 km von Corrientes entlegenen verschlafemeS&hta Ana. Dieser Ort wurde Ubrigens



durch die Jesuiten 1588 gegriindet und hat heut@ BBivohner, die aber Gber ein mir riesig
erscheinendes landliches Territorium verstreutsagf Ranchos (Landgitern) leben. Dort habe
ich mich bei der Burgermeisterin der Gemeinde gdataind sie gebeten, mir ein paar Leute zu
nennen, die friher Volksmusik gespielt haben. DRéherta de Mieres nannte mir drei schon
hochbetagte Manner, die ihrer Kenntnis nach irgemdweinmal musiziert haben. Einer davon,
ausgerechnet der, der am weitesten vom Ortskeferenivohnte, hat mir den Marsch in
glihender Mittagshitze mehr als gelohnt.

Don Herminio Almirén, ein 86jahriger Musiker, derfainem kleinen Knopfakkordeon, das
hierzulande Verdulera genannt wird, spielte, sagtezunachst, dass er dieses Instrument -
Ubrigens eine Hohner aus Deutschland, - im Jal86 &®Buenos Aires gekauft habe, und dass
er seitdem damit bei unzéhligen regionalen Festenitcaufgetreten sei.

Sein Repertoire - wie konnte es anders sein - bestamer und besteht noch aus folkloristischen
Liedern und Tanzen seiner Heimatregion; er spigltths mit durch sein Alter schon ein wenig
klammen Fingern einen Volkstanz namens Valseadehr min Walzer mit correntinischen
Komponenten der 40er Jahre, die spater auch zusteBen des heute im ganzen Cono Sur von
Sudamerika verbreiteten Chamameé flhrte (Musikbeliga).

Etwa 800 km musste ich von der kubanischen HawitseaHabana aus mit der Eisenbahn
fahren, Gibrigens die &alteste in ganz Lateinametkaden Ostteil, Oriente in der Landessprache
genannt, zu erreichen. Fur etwa 20 US-Dollars dhirdiese Strecke gefahren, auf der man auch
heute noch richtige Abenteuer erleben kann . el.@einer Aktivitadten war dabei die Stadt
Manzanillo, um mich dort einmal umzuhéren, ob eaudeh heute noch den sog. Organo Oriental
gibt, ein mechanisches Musikgerat, das integragstdhdteil der regionalen Musikfolklore ist,
dessen Existenz aber einige européische Musikvwssbeftler, die — zumeist von Habana aus
operierend —, in ihren sich Uberwiegend auf dis&dusik als hdchster Entwicklungsstufe der
Musik beziehenden Publikationen vollkommen unter @disch fallen lassen. Auf meine
diesbezlgliche Frage hat mir z. B. eine Frau, aidech Gber die Musik Cubas geschrieben hat,
geantwortet, dass sie diesen Begriff noch nie getfaiye . . . Dabei hat dieses kuriose
Musikinstrument in weiten Teilen der Ost-Regiongihér eine herausragende Rolle
insbesondere in der landlichen Volksmusik im wamws$inne des Wortes gespielt.

Die normalen auf Radern aufgebauten Drehorgelnpminzipiell von Strassenmusikern in aller
Welt benutzt worden sind, existierten auf Cuba ibeseit dem 19. Jahrhundert und sie wurden
vor allem in grosseren Stadten benutzt. Jener @r@aiental jedoch — wie wir gleich sehen
werden — ein auf Grund seiner Grésse eher an @heStrion erinnernd — ist erst in den friihen
30er Jahren des 20. Jahrhunderts in Cuba aufgétauch

Der damals 24 Jahre alte Musiker Carlos BorbolleZéuhr 1926 nach Paris, um dort Musik zu
studieren und nach neuen Wegen und MdoglichkeiteBeteicherung der Musik seiner Region
zu suchen. Als Borbolla 1930 nach Manzanillo zukiack, hatte er nicht nur viele Ideen und
Kenntnisse, sondern auch das praktische Ristzeuddau einer grof dimensionierten Orgel als
Melodieinstrument bei sich, die jedoch auf dendjien Prinzipien wie die kleinen Drehorgeln
aufbaute. Er setzte dazu noch eine oder mehrerariietn (Tumbadoras etc.), die
Zwillingstrommel Timbales sowie das Schrapidiopli@ueyo



(oder auch den Giiro) als Rhythmusinstrumente ethfartig war ein Orchester, das sich eben
Organo Oriental nannte. Leider hat auf Grund detiveproblematischen Transportierbarkeit
dieser Instrumente und vor allem auch durch digev@iisbreitung der Techno-Music die
Bedeutung des Organo Oriental erheblich nachgelasse es soll nur noch etwa fiinf Gruppen
in Oriente geben, die auf diese Weise musiziednhatte am 25. Oktober 2000 das Gluck, in
der N&he der Stadt Manzanillo eine solche Gruppeaignt Organo Oriental Radio No 2
personlich in Augenschein zu nehmen (Musikbeisid!

Immer schon hatte ich den Wunsch gehabt, einmaihdgenz Siidamerika weithin bekannte
Folklorefest von San Bernardo kennen zu lernen.28@mJanuar 2000 bin ich im Rahmen meiner
Chile-Reise mit dem Zug aus der etwa 30 km en#erheindeshauptstadt nach San Bernardo
gefahren, um mir diesen lang gehegten Wunsch #lleexf Durch einen Presseausweis hatte ich
Uberall freien und vor allem ungehinderten Zutfies hat mir meine Aktivitdten ungemein
erleichtert, zumal ich schon seit lAngerer Zeldievor, bei oder auch nach Proben die Sanger,
Musiker und Tanzer ausfrage, fotografiere oder diicte, letzteres nattrlich auch mit Ton. Ich
war schon deshalb so versessen, zu diesem altjélstittfindenden Festival Folklorico de San
Bernardo zu fahren, weil hier immer im Januar Amegeuppen und selbstverstandlich auch
Solisten aus allen Teilen des Landes, selbst voifalgsende Kilometer entfernten Osterinsel,
aus Patagonien, Feuerland, der Insel Chiloé urigliwht auch aus Zentral- oder Nordchile zum
Wettbewerb antreten.

Die Kunstler, zumeist Amateure, denen nicht etvggeshafte Gagen hinterher geworfen werden,
missen sehr oft sogar ihre Anreise selbst finaezjdraben allerdings das Essen und die
Unterkunft in einer Massenunterkunft frei. Wenn nsaht, mit welcher Begeisterung die
Gruppen und ihre einzelnen Mitglieder hier auftnetgeien es nun Krankenschwestern und Arzte
aus der Provinz, Kindergartnerinnen mit ihren Szlirigen usw., dann freut es einen, dass noch
nicht Uberall auf der Welt die folkloristischen Aktaten auf einem toten Gleis stehen.

Die Gruppe, die ich lhnen nun vorstellen mochtenita ich selbst vorher nur durch einige ihrer
in Chile aufgenommene Schallplatten.

Sie wurde 1961 — jene Epoche, in welcher in garda®iérika eine Art Aufbruchstimmung in
der Volksmusik herrschte — gegriindet. Es ist diesidrch Studenten und Dozenten der
Universitat von Antofagasta bis heute am Leben Igeha Folkloregruppe der Universidad del
Norte, gelegen im wistenhaften Norden von Chiled bis heute widmet sich diese Gruppe
tberwiegend der Volksmusik ihrer Heimatregion. &éis Festival hat man eine Variante des
chilenischen Nationaltanzes Cueca in einer furldemdesnorden so typischen Version neu
arrangiert. Horen Sie bitte einen kurzen Ausschimitivelchem die Cueca a San Pedro
musikalisch und tanzerisch auf einer Bihnenprologatimten wird .... (Musikbeispiel 26).

Wahrend meiner Reise durch Ecuador 1996 hatte ich im einem der mindestens vier
Stadtzentren der Hauptstadt Quito an einem Nachgnitit einem Volksmusiker verabredet. Auf
meinem Weg zum vereinbarten Treffpunkt horte ichemem Male Musik, die ich an sich
mindestens seit den 60er Jahren des 20. Jahrhsimeleint gut kannte. Es war dies die
Volksmusik der Atlantischen Kiiste von Kolumbierg dis sog. Musica Vallenata bis heute
einen wahrhaft sensationellen Siegeszug durch lgaiemamerika gemacht hat, und dies selbst
in Nordamerika, hier allerdings in einer zumeistatiuElemente der modernen Techno-Musik
modifiziert, die oft kaum noch etwas vom Origingtennen lasst. Es handelt sich bei der Musica



Vallenata genau um jene Volksmusik, die im Hintengl der Romane und Erzahlungen des
kolumbianischen Nationaldichters Gabriel Garciadwéz wieder und wieder angedeutet oder
auch beschrieben wird.

Doch nun zurlick zu jener Musik, die auf der Plaaat®& Domingo von Quito erklang und von
der aus Barranquilla, dem Heimatort der Musikegeseisten Gruppe Los Niches del Vallenato
interpretiert wurde. Zuerst habe ich in einer Palese Grinder und Direktor der Gruppe,
Marcelino Llerena gesprochen, — er singt und sgedtfir diese Art Musik unerlassliche
Akkordeon, das einst von deutschen Seeleuten zantitkiiste Kolumbiens gebracht worden
sein soll. Diese Gruppe mit insgesamt vier Musikstigeradezu typisch fur die Musik aus dieser
Region; neben dem Leiter und Akkordeonisten Mancelilerena gehéren zur Gruppe die
Musiker Lucindo Garcés, der eine kleine Handtromspétlt, die hierzulande caja vallenata
heisst, ferner Palacios Iporre an der grosseremify, die im ganzen karibischen Raum sowohl
in der Volks- als auch in der Tanzmusik gespiettwind dort tberall tumbadora genannt wird
und Santander Parra, der ein Schrapinstrument,sgésl gliro vallenato heisst, das einem
Reibeisen nicht ganz unahnlich ist und jenen Klamzgugt, der diese Art Musik so
regionstypisch macht. Héren Sie bitte in einem &arAnschnitt die Cumbia ,Festival en
Guararé” und ihre Musiker; die Aufnahme entstand3aduni 1996 im Zentrum von Quito
(Musikbeispiel 27).

Begleiten Sie mich jetzt bitte in die Kleinstadia@dlo, gelegen im Landesinnern von Ekuador,
das man aber mehr oder weniger bequem mit eineffiastestets Uberfullten Omnibusse
erreichen kann. Friher konnte man von Quito aub enitdem Zug dorthin gelangen,
>Jumweltbewusste” Politiker haben — wie Ubrigendadst ganz Lateinamerika und auch in
Deutschland — das Schienennetz so verrotten ladaes,heute kaum noch ein Zug auf dieser
Andenbahn fahren kann und von Quito aus schonight.n

Freunde sagten mir in Quito, dass ich mir den jeslmmabend im Zentrum des Ortes Otavalo
stattfindenden Wochenmarkt auf keinen Fall entgéhgsen solle. Frohen Mutes ging ich also zu
einer Art Busbahnhof in der Innenstadt, um mirEirket zu kaufen, um mdglichst bald nach
Otavalo losfahren zu kénnen. Am Schalter wurdejetdoch beschieden, dass alle Busse nach
dort bis zum Nachmittag jenes Samstages ausversaieft . . . Ein zuféllig in der Nahe
stehender Taxifahrer sagte mir jedoch, dass icldiaudm Stadtrand gelegene Ausfallstrasse
gehen und dort den ersten besten Bus anhalten swilenitfahren zu kénnen. Ich bat ihn dann,
mich an jene Stelle mit seinem Taxi zu fahren, @nesd am aussichtsreichsten sei, um
wegzukommen. Fir wenig Geld fuhr er mit mir los, emch dann ganz oben in einer
Haarnadelkurve heraus zu lassen und er versicmartelass ich hier nicht lange warten musse.

Als erstes genoss ich jetzt das grol3artige Panovamguito, das sich mir hier oben bot und lie3
mindestens drei Busse durchfahren. Ich hielt dams@on ein wenig in die Jahre gekommenes
Gefahrt an und es hat auch auf Anhieb geklappthMaea einstiindiger Fahrt kam ich in

Otavalo an und habe mir die Menschen, den Marksaiiten vielen Gemisesorten, Frichten
und Gewdrzen, die ich nicht mal dem Namen nach &eamgesehen. In der Hauptstrasse traf ich
zwei Strassenmusiker, die fur ein paar Miinzen deriibergehenden ein kleines Stdndchen zum
Besten gaben.

Horen Sie jetzt bitte dieses Duo, ein Akkordeorispirusammen mit einem Jungen, der ihn auf
einem Schrapidiophon rhythmisch begleitet, daskkwsadors Nationaltanz, den sog. Sanjuanito



in seiner Variante als Sanjuanito otavalefio vottifaidgr mich gab es in diesem Moment kein
Halten mehr, und ich habe die Musiker gefilmt, Alignahme selbst ist am 25. Mai 1996
entstanden (Musikbeispiel 28).

Durch den auch hier bei uns in Europa bekannt gdsvean Charango-Spieler Ernesto Cavour,
— ein Charango ist eine sehr kleine, mit Stahlsaiespannte mestizische Gitarre —, wurde ich
einmal nach Bolivien eingeladen und habe im Aud@8i3 eine Reise von Asuncion (Paraguay)
zuerst nach Santa Cruz de la Sierra und letzténdhch La Paz, gelegen im Andenhochland,
angetreten. Der bereits erwéhnte Don Ernesto Cahatun La Paz eine sog. Peia, das ist eine
restaurantéhnliche Lokalitat, in der folkloristiechlusik und Tanze fur Einheimische und
natirlich auch fur Touristen dargeboten werden. \&@snir also naher, als Ernesto Cavours
Pefna Naira zu besuchen, in welcher Solisten ungg@maus allen Regionen Boliviens in stetig
sich &ndernden Programmen sich gekonnt den faditiecthen Manifestationen des Landes
widmen.

Horen Sie jetzt bitte einen kurzen Ausschnitt deffdhrung aus dem in Bolivien weit
verbreiteten Tanz Bailecito, zu deutsch ,das Taeathein Paartanz, in welchem Mann und
Frau, kleine Tucher, sog. Pafiuelos schwenkendireunsker tanzend auftreten. Die Musik ist
mehr oder weniger mestizisch, je nach Region gl#llerdings Unterschiede in der
Instrumentierung, fast immer sind die Bombo genammasstrommeln und oft auch indianische
Fl6ten ins Ensemble integriert (Musikbeispiel 29).

Den folgenden Titel aus Zentral-Bolivien habe iam % August 1993 ungefahr um zwei Uhr
nachts aufgenommen. Es gibt ein Musikinstrumergsele Urform gemass der bis heute
landlaufigen Meinung der meisten Musikforscher Zeit des Sklavenhandels aus Afrika
gekommen sein soll: ich meine die Marimba, diesdsphonische Musikinstrument aus Holz
mit einem Tonumfang von 3 bis 6 Oktaven, das abeaiahen, verschieden langen Brettchen
besteht, die direkt mit darunterliegenden, ebemfalls Holz und ebenfalls unterschiedlich
dimensionierten Resonanzkorpern verbunden sincchBgen wird das Instrument mit einem
oder auch zwei Holzschlageln, an deren unterenrtane Kautschukkugel befestigt ist. Diese
Marimba wird von einem oder auch mehreren Musilgaspielt und hat Eingang in die Volks-
und Tanzmusik aller LaAnder Zentralamerikas, bisiaoh Belize und in den Stiden Mexikos
(Chiapas, Oaxaca und Tabasco) gefunden. Keinetliétem oder auch private Fiesta verzichtet
gern auf dieses idiophonische Instrument.

Im Oktober 1997 bin ich nach Zentralamerika gereist allem um Naheres tber die Marimba
und ihre Konstruktion zu erfahren. Bei dieser Gefdgeit mochte ich erwahnen, dass Marimba-
Gruppen — zumeist aus Guatemala — bereits in denBthren des 20. Jahrhunderts auch nach
Deutschland kamen und hier sogar zahlreiche Piifaahmen produziert haben.

Ich habe, ausgehend von San José, der Hauptststit Riza’s, eine Reise in die Region des
Stillen Ozeans unternommen und bin in der Kleins&shta Cruz de Guanacaste, kurz fast
immer ,Guanacaste” genannt, ausgestiegen und gtekUmstande haben es dort erméglicht,
dass ich einen regionalen Musik-Forscher kennetdeder seinerseits einen
Musikinstrumentenbauer kannte und sich auch berkliirte, mit mir in die Werkstatt dieses
inzwischen hochbetagten Mannes zu fahren — was dacim geschah. Ich wollte aber auch
mehr das Ambiente kennen lernen, wo die Landbeudfigezu einem Teil abends ihre Freizeit
verbringt. Begleiten Sie mich bitte in eine soltlaadgaststétte, in der ich, fernab von jeglichem



Tourismus, wirklich der einzige Auslander war. Esgesagt, dass ich Uberall freundlich
behandelt wurde und eigentlich, ausser meiner Fdinmaturlich, in dieser Kneipe mit ihrem
schummrigen Licht, was fast Giberall dort so isthhunbedingt aufgefallen bin.

Die aus funf Mann bestehende Musikgruppe Marimloa ¢ Malinche, auf zwei Uber Kreuz
stehenden Marimbas zu dritt bzw. zu zweit auf ilverden Instrumenten spielend, interpretieren
einen sog. Son namens Noche en hacienda; aufgenomuande das Stiick am 6. Oktober 1997
(Musikbeispiel 30).

Wenn ich lhnen jetzt einen Tango vorfuhren werds idh 1993 auf einem Platz inmitten des
Zentrums von Buenos Aires aufnehmen konnte, damdemesinige von Ihnen moglicherweise
denken ,der Tango ist ja gar nicht so folkloristisdDas mag zwar auf jene Entgleisungen
zutreffen, die unter dem Namen ,avantgardistisdlargo” oder Tango vanguardistico bis zu uns
nach Europa hertiber geschwappt sind, aber mititngfichen Versionen nicht mehr viel
gemeinsam haben. Fir den Bewohner von Buenos All@stevideo, Rosario usw. ist der Tango
viel mehr, er ist Teil der urbanen (stadtischensMwnd Tanzfolklore. Jedes Wochenende
werden ein Platz und einige Stral3en im traditianeem Tango-Viertel San Telmo fur den
Autoverkehr gesperrt und die Freunde des Tangaiadd sich hier bis auf den heutigen Tag —
wie Ubrigens auch im Nachbarviertel La Boca — iri&n am Tango erfreuen. Es wird musiziert
und jeder, dem danach ist, kann sich hier auf deas&npflaster aktiv am Tango beteiligen.

An jenem 4. Juli des Jahres 1993 hatte ich dasedgBilick, hier einen Bandoneon-Spieler
anzutreffen, der seine Tangos und Milongas no@inar Spielweise darbot, wie sie eigentlich in
den Jahren um 1920 Ublich gewesen ist. Der zurfggrgehorende Sanger, der gleichzeitig als
Ansager fungierte, kiindigt den folgenden Tango alsteine von 1912 stammende Komposition
an, dazu tanzte auf offener Strasse ein Paarsddisde ich jedenfalls, aul3erordentlich viel
Eleganz in eine Tanzform hineinlegte, die weltwdigbreitung gefunden hat.

(Musikbeispiel 31).

Sicherlich ist es lhnen auch schon vergdonnt gewetsss auf Grund der Verkettung von
Zufalligkeiten letztendlich ein nicht erwartetebeadurchaus brauchbares Resultat den Einsatz
lohnte. Mir ging es so im Jahre 1994: als rechigsf Benutzer der Bibliothek der

Argentinischen Botschaft im Zentrum der paragudgscHauptstadt Asuncion. An einem
Mittwoch kam ich dort mit einer Studentin aus degeatinischen Provinz Formosa ins Gesprach
Uber die Volksmusik ihres Landes; ganz begeistgytessie mir, dass am kommenden Freitag in
der Stadt Formosa ein nationaler Feiertag begangese, den zu besuchen sie mir riet. Also
z6gerte ich nicht lange und setzte mich an diesaqiiT den Bus, um rechtzeitig im
Stadtzentrum von Formosa anzulangen. Wenn aucainiger Verspatung, so kamen wir dort
noch rechtzeitig an, um mindestens einen Teil dessgn Umzuges mit zu erleben. Dann sah ich
eine Musikgruppe inmitten der anderen Umzugstenmahmarschieren, und da gab es flr mich
kein Halten mehr und ich lief dieser Gruppe am(&traand hinterher. Nach wenigen hundert
Metern I6ste sich der Zug auf, und ich horte drzelnen Mitglieder dieser traditionellen
Folkloregruppe, die nicht aus kommerziellen Grindemdern aus Liebe zu Volksmusik und -
tanz agieren, regelrecht schimpfen und protestiéias war los gewesen? Die Gruppe sollte
zwar mit ihren Standarten und Volkstrachten aufetdesen, aber durch Verspatungen in den
zahlreichen Ansprachen konnten sie nicht mehreteftr Ich glaube, dass dies fur Kiinstler ganz
gleich welcher Art eine sehr harte Strafe ist. Deren nahm ich mir die Freiheit, den Leiter der
Gruppe zu fragen, ob sie bereit wéaren, auf demelMiteifen der Hauptstrasse fir den Gringo aus



Deutschland ein paar Minuten zu spielen und zuetanznd die Gruppe hat mit sichtlichem
Vergnugen doch noch einen wenn auch bescheidengriti®gehabt. Die Folkloregruppe
Agrupacion Raices Gauchas bringt uns, begleitethdein Bandonedn und eine Gitarre, einen
l&andlichen Volkstanz, eine sog. Ranchera dar. Aufmedatum ist der B. April 1994
(Musikbeispiel 32).

In Brasilien, genauer gesagt in Stidbrasilien, mit Bundesstaaten Rio Grando do Sul, Santa
Catarina und Parana gibt es eine Folklore, digldeangrenzenden spanischsprachigen Lander
Uruguay und Argentinien sehr &hnlich ist, und dgelss auf den heutigen Tag gegenseitig
nachhaltig beeinflusst. Dabei erinnere ich nuri@ne@rbreitung des einst nur auf
Nordostargentinien und Buenos Aires beschrankterzdaChamameé, der mittlerweile in ganz
Sudbrasilien, mehr noch bis gegenwartig Mato Gr&sdgpsich einer weiten Verbreitung erfreut.

Als ich den brasilianischen Bundesstaat Santa iDathesuchte, hatte ich das Gluck, dass in der
auf einem Hochplateau gelegenen Kleinstadt Lagd® bei Florianopolis gelegen, gerade ein
Folklore-Festival stattfand. Ich konnte dort hinder Bihne mit der aus Porto Alegre (Rio
Grande do Sul) angereisten Sangerin und Musikeziedce Azambuja sprechen, sie nach Daten
fir meine Datenbank ausfragen und einige Fotoshwanfertigen. Als Berenice dann auf der
Bihne auftrat, habe ich ein paar Stiicke, sog. Feyuda— es sind dies reine Gauchotanze aus
Sudbrasilien — aufzeichnen kdnnen. Ein kurzes Stigskam 3. Juni 1997 in Lages
aufgenommenen Fandangos mit Berenice Azambujachilhnen nun anbieten.

(Musikbeispiel 33).

Diese kleine Reise durch verschiedene Lander Lata#nikas modchte ich mit einem kurzen
Ausflug nach Paraguay beenden, jenes Land, damitceiner Musik mit am besten
kennengelernt habe, weil ich dort, mit kleinen Wintechungen, etwa funf Jahre lebte. Auch
wenn ich nicht alle Orte dieses Landes bereisenteoso bin ich dort doch ziemlich
herumgekommen, vor allem hat mich das Leben aufldamde interessiert.

Aus der Region von Carapegua stammt das Folklo@Heitas - Garcete, dessen Repertoire
Uberwiegend aus den dort als Compuestos bezeichbietgern narrativen Charakters besteht,
Liedern, die wahre oder auch nur halowahre Begedtarhaus alter Zeit — wie der Mord an
einem zufallig des Weges kommenden Kaufmann, deuaisen Abenteuer der Witwe Soundso
usw. — als Volkslieder verarbeiten, und die intégr&estandteil der nationalen Musikfolklore
sind und einen Vergleich mit den bei uns vor |aag&eit weit verbreiteten Bankelliedern
zulassen. Interessant ist die Harfe des MeisteitaB| ein Eigenbau. Er beherrscht sie nicht nur
sehr virtuos, sondern singt auch noch selbst nnieseBpiel, wobei er zumeist die Landessprache
Guarani benutzt (Musikbeispiel)

MUSIKBEISPIELE

Musikbeispiel 24.

Titel: Valseado de Santa Ana
Genrevalseado

Ausfuhrender: Don Herminio Almirén
Aufnahme: Egon Ludwig

Ort der Aufnahme: Santa Ana, Argentinien
Datum der Aufnahme: 11.05.1995



Dauer der Aufnahme:

Musikbeispiel 25:

Titel: Guaracha del Organo Radio
Genrexguaracha

AusfihrendeOrgano Oriental Radio No 2
Aufnahme: Egon Ludwig

Ort der Aufnahme: Manzanillo, Cuba
Datum der Aufnahme: 25.10.2000

Dauer der Aufnahme:

Musikbeispiel 26:

Titel: Cueca a San Pedro

Genre:cueca nortina

Ausfihrende: Folkloregruppe deniversidad del Norte
Aufnahme: Egon Ludwig

Ort der Aufnahme: San Bernardo, Chile

Datum der Aufnahme: 29.01.2000

Dauer der Aufnahme:

Musikbeispiel 27:

Titel: Festival en Guararé
Genre:cumbia

AusfiihrendeLos Niches del Vallenato
Aufnahme: Egon Ludwig

Ort der Aufnahme: Quito, Ecuador
Datum der Aufnahme: 03.06.1996
Dauer der Aufnahme:

Musikbeispiel 28:

Titel: Sanjuanito otavalefio
Genre:sanjuan.ito

Ausfuhrende: Strassenmusiker-Duo
Aufnahme: Egon Ludwig

Ort der Aufnahme: Otavalo, Ecuador
Datum der Aufnahme: 25.05.1996
Dauer der Aufnahme:

Musikbeispiel 29:

Titel: Bailecito boliviano
Genre:bailecito

Aufnahme: Egon Ludwig

Ort der Aufnahme: La Paz, Bolivien
Datum der Aufnahme: 05.08.1993
Dauer der Aufnahme:

1:06

2:00

1:19

2:38

2:28

1:43



Musikbeispiel 30:

Titel: Noche en hacienda

Genre:son tico

AusfihrendeMarimba Flor de Malinche

Aufnahme: Egon Ludwig

Ort der Aufnahme: Guanacaste, Costa Rica

Datum der Aufnahme: 06.10.1997

Dauer der Aufnahme: 1:23

Musikbeispiel 31:

Titel: Recuerdos de San Telmo

Genre:tango

Aufnahme: Egon Ludwig

Ort der Aufnahme: Buenos Aires, Argentinien

Datum der Aufnahme: 04.07.1993

Dauer der Aufnahme: 2:01

Musikbeispiel 32:

Titel: Ranchera formosefia

Genre:ranchera

AusfihrendeGrup Agrupacion Raices Gauchas

Aufnahme: Egon Ludwig

Ort der Aufnahme: Formosa, Argentini

Datum der Aufnahme: 08.04.1994

Dauer der Aufnahme: 2:11

Musikbeispiel 33:

Titel: Fandango gaucho

Genre:fandango

Ausfihrende: Berenice Azambuja

Aufnahme: Egon Ludwig

Ort der Aufnahme: Lages, Sudbrasilien

Datum der Aufnahme: 03.07.1997

Dauer der Aufnahme: 1:38

Musikbeispiel 34:

Titel: Compuesto

Genre:compuesto

Ausfuihrende: Duo Fleitas-Garcete

Aufnahme: Egon Ludwig

Ort der Aufnahme: Asuncion, Paraguay

Datum der Aufnahme: 21.08.1994

Dauer der Aufnahme: 1:43

aus:

BERICHTE AUSDEM ICTM-NATIONALKOMITEE DEUTSCHLAND



- Band XIV - Traditionelle Musikinstrumentein Zeiten der Globalisierung

- Band XV - Stimmeund Instrument in musikalischen Regionalkulturen der Gegenwart
Freie Berichte

Berichte Uber die Jahrestagungen des Nationalkemier Bunderepublik Deutschland
im International Council for Traditional Music (UNEEO) am 01. und 02. Oktober 2004
in Hildesheim und am 25. und 26. Februar 2005 ériér-Jena

Herausgegeben von Marianne Brocker, Bamberg 2@EN10943-4224)



